RAMIRO TAPIA

Si la abstraccién informalista representd, y no solo en un sentido literalmente técnico, la relevacion
de un espiritu destructivo sobre la vocacién de estructura, su generacion artistica dejo abierto a los
sucesores un itinerario al menos aparentemente semejante; solo que de vuelta, al revés. En todo caso,
indudablemente planted en un momento critico y final la necesidad de reorganizarse formalmente,
como si de invertir el proceso se tratara, primero destruir la forma para reorganizarla después. De ahi
que muchas de las propuestas figurativas de los sesenta y setenta jueguen, discutan, problematicen
con ese retorno.

En la pintura de Ramiro Tapia sucede también eso. Desde su 4ambito, desde su paisaje —horizonte
silencioso en la drida dehesa salmantina, vegetacion corpuscular triunfante, vista desde lo alto de la
roca con la luz de un sol de otofio frio— se me descubren, sin embargo, otras procedencias. Es un viaje
de ida y vuelta constante, una excursion en rodeo y con parsimonia, ritual, a la manera antigua.
Progresivamente, y sin grandes saltos, Tapia ha ido avanzando hacia las obras que muestra ahora,
cuya relacién con Kandinsky es mds lejana y cuya relacion con Klee es mds proxima, si no mds evi-
dente. Pero en todo caso, hay una experiencia abstracta, informalista, subyacente. Los principales argu-
mentos que impulsan este personal realismo madgico entroncan con la problematica caracteristica del
postinformalismo: el replanteamiento del espacio, que deja de ser grafoldgico y psiquico para conver-
tirse en Optico y cientificista. Es mensurable en virtud de la geometria: una aritmética del espacio cuya
primera regla es la simetria, rigurosa hasta la magia inexplicable, principio de un equilibrio estético
a través del cual sus imagenes van a presentar un bésico sentido metafisico, proponiendo al espectador
una contemplacion en clave pseudo-mistica, liricamente fria y que alternativamente invita a un andlisis
o lo rechaza enérgicamente por su poderosa y criptica temadtica.

El deseo de instrumentalizar el espacio, definiéndolo, organizdndolo, se vincula al de sefialar meta-
foricamente la vivencia de paisaje que apuntamos. Entran aqui los elementos vegetales, esas formas
botdnicas diseccionadas, en cuyo andlisis de estructuras no evita lo microscdpico, sino que llega a pre-
ferir frente a su formacién compacta una vision descompuesta, despiezada, idealizada, sin gravedad,
flotante, o presumiblemente instantdnea como un estallido centrifugo de fuegos artificiales. Pero sin
ruido. Siempre silenciosas arquitecturas utdpicas, en tonos frios y sordos de una exigente armonia,
poco modernos, mas bien orientales.

Ese didlogo entre la geometria y lo orgdnico, que es la técnica presente en sus obras mds ambi-
ciosas, es un eficaz elemento de tension. Aun convencionalizando lo organico, a través de la repeticion
y el juego simétrico, con el fin de emparentarlo a la geometria, estd claro que se busca asi una reduc-
cién a lo esencial con la idea de poder abarcar la totalidad, de traducir todo a pintura. Esa actitud
microscopica quiere también ser actitud hacia lo cdsmico, lo sideral. El espacio en perspectiva choca
contra las formas flotantes que se dan en el plano: segundo antagonismo. El tercero quizd sea ese en-
frentamiento entre una construccion simétrica convencional y un colorido que nunca deja de ser del
todo naturalista.

Los objetos que no pesan, que flotan o se reflejan, el espacio encristalado, la imagen en el espejo
de la simetria, y la actitud especulativa mds que la sentimental no hubieran sido, en su conjunto, ingre-
dientes suficientes para llegar a lo que Ramiro Tapia ha conseguido. Hay uno menos importante, pero
decisivo: su oficio. Su técnica minuciosa, paciente, lenta. Como la de Brinkmann o Peinado, en nues-
tro pais. No hay otra manera de traducir esa peculiar vivencia suya previa del exacto canto del grillo
en la noche de la penillanura, o la linea que marca el recorrido de las hormigas sobre el minimo y seco
tapiz vegetal de ese campo, o el obligado paseo de la abeja de la flor a la colmena. Lo més pequefio
quizd sea lo menos perecedero dentro de ese enorme y al fin del dia atin mds enigmatico espacio que
enmarca la vida del grillo, de la hormiga, de la abeja, pero que da también el punto de partida emo-
cional y condiciona la eleccion de técnica adecuada al artista que quiere traducir eso a pintura.

Juan Antonio AGUIRRE



